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Introduzione. 

Allegro  molto.  J-=  h h 

/T\  /O  ■ 


Tli.  Kullak. 

Fr.  Chopin,  Op.  11). 


I )« *r  Bolero  ist  oin  spanischer  Nationaltanz .  In  seiner  kiinst- 
lerisohen  Ausgestaltung  wird  er  mit  Vorliebo  bei  Musikstii  - 
eken  angewandt,  welche  auf  maurische  Situationon  hinweisen. 
Seinem  Ur  sprung  aus  dom  Tanzlied  entsprieht  sein  lyrischor, 
theils  graziosor,  theils  leidonschaftlieher  Charaktor.Der  fast 

stereotype  Castagnottenrhythmus  J73J7T]  beherrscht  auch 
den  Chopin’schen  Bolero  mit  Ausnahme  einiger  Stellen  des 
Seitensatzos.  Dem  eigentliehen  Tanz  geht  hier  nine  im  Styl 
einer  freien  Phantasie  gehaltene  Einleitung  voraus .  Dann 
folgt  Hauptsatz,  (H.S.)  Seitensatz  (S.S.),Wiederholung  des  er- 
steren,und  Coda. 


1)  The  Bolero  is  a  Spanish  national  dance.  In  its  artistic 
elaboration  it  is  used  with  preference  for  pieces  of  mu¬ 
sic  which  suggest  Moorish  situations.  To  its  origin  in  a 
song  with  dance  corresponds  its  lyric,  partly  graceful, 
partly  passionate  character.  The  almost  stereotyped  Ca¬ 
stanet  rhythm  J73/7T3  predominates  also  in  the  Bole¬ 
ro  of  Chopin  except  in  some  parts  of  the  Secondary 
Subject.  The  dance,  proper,  is  preceded  here  by  an  in¬ 
troduction  treated  in  the  style  of  a  free  fantasia.  Then 
follows  Chief  Subject,  (H.S.)  Secondary  Subject  (S.S.) 
the  repetition  of  the  former,  and  Coda. 
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Marche  funebre. 


Th.Kullak. 

Fr.  Chopin,  Op.  35“ 
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a)Der  Trauermarsch  ist  der  B.moll  Sonnte  Op.35.ent_ 
lehnt.  „Eincn  solchen  Trauermarsch  konnte  nur  dersehaL 
ten,  in  dessen  Seele  der  Schnierz  und  die  Trauer  der  gan_ 
/en  Nation  als  Echo  wiederklang \"  (Karasowsky  Chopin 
Ii(l.  II.  Pup.  Ido  i  Liszt,  berichtet:  ..Die  Leichenfeier  Chopin's  fand 
in  der  Magdalenen  -  h'irche  in  Paris  am  30  October  1849  statt.  Als 
Einleitung  hdrte  man  seint-n  Trauermarsch,  den  Heber  fiir  diese  Veran- 
lassung  besonders  instrument!' rt  ziatte. —  O'er  Marsch  besteht  alls 
einem  Hauptsatze  und  einem  Soitensatze  Or  rid.') 

J)er  Hauplsatz  kennzeichnet  die  Trailer  der  Leidtragen- 
den  in  alien  moglichen  Schattirungen  vom  leisen  Schluch- 
zen  bis  znm  maohtigen  Schmerzens_  Aufsehrei.  Der  Bass 
des  1 ten  Theiles  ist  cine  Nachahnning  des  Gloekenlautens, 
unter  dem  der  Trauerzug  sich  in  Bewegung  setzt. 


a)  The  Funeral  march  is  taken  from  the  sonata  in  P  flat  minor. ; 
Up.  d.~>.  ..Such  a  funeral  match  could  only  have  been  mitten  by 
him.  iu  whose  soul  the  pain  and  g  rief  of  the  entire  nation  re_ 
sounded  as  an  echo\(  (Karasowsky  Chopin  II.  page  /do.)  Liszt 
writes:  ,.The  funeral  ceremony  v ter  Chopin's  remains  took  place 
in  the  church  of  St.  Madeleine  in  Pans  on  the  30  th  0j  October  1849. 
Ms  prelude  was  heard  his  funeral  march ,  which  Re  her  had  instru  - 
mentuted  especially  Jar  this  occasion i  The  march  consists  of  a 
chief  and  a  secondary  subject  (Trio.) 

The  chief  subject  depicts  the  grief  of  the  afflicted  in  all  pos¬ 
sible  shadings,  from  soft  sobbings  to  the  strongest  outcries  of 
pain.  The  base  of  the  first  part  is  an  imitation  of  the  tolling 
of  the  bell, with  which  the  funeral  cortege  beg  ins  to  move. 


b)  Man  kanndie  Linke  (ad  lib.)  einen  oder  zwei  Tukte  vor  der  Rechten 
beginnen  lassen. 

\>)The  left  hand  may  begin  (  ad  lib.'  one  or  two  measures' before  the  right 
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c)Pas  wundersehone  Trio  in  Des  dur  klingt  so  trostbrin  _ 
gendund  friedlich.  dass  es  keinen  schbneren  Gegensatz  ge_ 
gen  den  Iiauptsatz  geben  konnte.  Es  muss  mit  tiefster  In_ 
nigkeit.  aber  ohne  wesentliche  Abweichun^en  von  Takt  und 
Tempo  vorgetragen  werden.  Fur  die  teohnische  Ausfuhrung 
des  ganzen  Marsches  sei  noth  bemerkt.  dass  iiberall  das 
strengste  leg-ato  (Druckspiel)  nothwendig  ist. 


so 


c )  The  wondrous///  beautiful  Trio  in  D  flat  major  sounds 
comforting •  and  peaceful,  that  a  finer  contrast  to  the  chief  sub 
ject  would  be  impossible.  It  must  be  delivered  with  deepest  fer 
vor>  but  without,  essential  deviations  from  metre  and  tempo 
Concerning:  the  mechanical  execution  of.  the  entire  march,  it  on 
ly  remains  to  observe,  that  the  stn'^st  legato  (pr 
is  necessary  everywhere 
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‘Tarantelle. 


Th.  Ivullak. 


— -  — .  a  a 

gqri  k — — -  -i  r 

i  o*  a  i 

i-v .  V!l  b 

- 

!  * 

dim  in. 

P 

- P~  — — W - 

— » - ■ — » 

j  jlJ  T 

3  4r 

^4 ■  in- 

L+  0 - 

y-  -  -  J 

i  i  •>  3  i 


l)  W'io  alio  Chopin sehen  Tanzo, so  isl  auch  die  Tarantelle  ein 
StiiiiniiiUii'shilil , ui»d  /.war  yonder  duster sten  Farbun^r .  Dor 
Componist  sehwel^t  in  den  entle^ensten  Klangcombinationen, 
ii  ,4  die  der  Tarantelle  eigenthiimlicho  ruhelose  Hast  istzuek- 
'•tatiseher  Wildhoit  ^estei^'ert.  „Kin  Stuck  in  Chopin’s  tollster 
Maoier.  Man  sieht  den  wirhelnden, yon  Wahnsinn  besessenen 
T.'ia/er  vor  sieh,und  os  winl  eitiem  s.elbst  wirblich  dabei  zu 
M  at  la1. “  (Rob.  Schumann .) 


1  )Like  all  Chopin's  dances,  the  Tarantella  also  isa  momL 
picture,  and  indeed  one  of  a  gloomy  coloring.  The  com¬ 
poser  rends  in  the  most  far-fetched  clang-combinations, 
and  the  restless  haste  peculiar  to  the  Tarantella,  is  en¬ 
hanced  to  ecstatic  wildness,  “d  piece  in  Chopin's  most 
frenzied  style.  One  sees  before  one  the  whirling  dancer 
possessed  with  madness,  and  one's  own  hetjd  boy-ins  to 
whire  ”  (It  o  b  t.  Sell  it  in  a  n  n.) 
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Concert.  Allegro. 
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Tli.  Kullalt. 


l.)Dio  Form  dieses  Werkes  erinnert  audio  erston  Siitzo  dor 
Claviorconcerte.  Rob.  Schumann  hob  bereits  die  Yereini  - 
gung  des  orchestralen  und  soloartigen  Claviorsatzes  als  die 
Eigenthumliehkeit  des  Allegro  de  Concert  horror.  Xeu- 
erdings  ist  eine  Boarboitung  desselbon  fiir  Piano  und  Or- 
chestor  von  J.  L.  Nieode  bei  Broitkopf  u.Hiirtol  erschienon. 
Zur  beijuemeren  Uebersicht  habon  tvir  andeutungswoiso  die 
Hauptabsehnitte  als  Tutti  und  Solo  gokennzeichnet. 

5i.)Diojouigon  Thoile,  die  wir  mit  Rezug  auf  Anmerk.  1  Tutti 
gbnannt  habon,  erfordern  orehestralos  Spiel,  d.  h.  festen, 
mdirlic.hst  grossen  Ton  und  unbedingt  stromro  Rhyt-hmik. 
Jodos  Rubato  ist  hier  auscieschlossen. 


1. )  The  form  of  this  work  reminds  one  of  the  first  movements 

of pin  no-concertos.  Robt.  Schumann  has  at read!/  ratted  at¬ 
tention  to  the  union  of  the  orchestral  and  solo-dike  piano- 
styles  as  the  peculiarity  of  this  4 //off ro  de  Concert. 

■  In  adaptation  of  the  same  for  piano  and  orchestra  by  J. 
L.  Nieode,  has  recently  been  published  by  Breitkopf  and 
Bartel.  For  greater  convenience  of  survey  we  have  desig¬ 
nated,  by  way  of  suggestion,  the  chief  sections  as  TUT7  / 
and  SOLO. 

2. )  Those  parts  which,  conformably  to  Bemark  1,  we  have  cal¬ 

led  TUTTI,  require  orchestral  playing,  i.e.  a  /inn  tune  as 
large  as  possible  and  an  unconditionally  strict  rhythm. 
Bit  Rubato  is  here  excluded. 
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3) Yon  hier  ab  ist  dor  Vortrag  freier  zu  halten.  Dio  Cantilenon  ver- 
langen  jone  Mischung  von  Anmuth  und  Leidenschaft,welcho  don 
Chopin  schen  Clavier  sty  1  charakterisirt*  die  Fiorituren  zierlich  und 
nieht  zu  metronomfest.  In  don  Passageamag  das  Tempo  gele- 
gentlich  oin  wonig  besohleunigt  werden. 

s 


♦  o* 
V 


‘to.  * 

3 )  From  here  on,  the  delivery  is  to  be  more  free.  The  Cantilenas 
demand  that  blending-  of  amiability  and  passion  which  is  cha¬ 
racteristic  of  Chopin's  pianoforte-style ;  the  embellishments 
must  be  elegant  and  not  too  rigidly  metronomic.  In  the  pass¬ 
ages,  the  tempo  may  occassionally  be  somewhat  accelerated. 
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'Berceuse. 

(Cradle  Song) 


Th.  Kullak. 

Fr.  Chopin,  Op.  57. 


l)  Der  Vortrag  dor  Berceuse  stellt  ebenso  hohe  Anforderungon 
an  den  Gesehmack  des  Spielers,  als  an  die  Eleganz  der  Pia¬ 
nissimo—  Tec-hnik.  Man  nehme  den  Takt  nieht  gar  zu  strong, 
doch  nio  so  frei,  dass  der  ruhig  sehaukelnde  Gang  des  Bas¬ 
so  ostinato  erheblich  gestort  wiirde.  Die  Melodie  des  An- 
fangs  isfr  sehr  zart  zu  spielen,  dem  Charakter  einos  Wiegen- 
liedes  entsprechend,  die  folgenden  Passagen  in  jener  traume- 
rischen,  halb  verschwimmenden  Weise,  welch e  dor  Phuntasie  Bild 
auf  Bild  andeutet,  ohne  ein  eiiiziges  in  festeren  Conturen  zu 
skizziren.  Man  studire  iibrigens  mit  hoher  Hebung  und  ela- 
stischein  Fall  der  Finger,  da  die  Gefahr  der  technischen  Tn- 
deutlichkeit  hierduroh  am  besten  vermioden  wird. 


!) The  delivery  of  the  Cradle-Sons'  makes  equally  high 
demands  upon  the  taste  of  the  player  and  the  elegance  of 
pianissimo-technic.  Do  not  take  the  time  too  striet,yet  not 
so  free  as  to  seriously  disturb  the  quiet  rocking  movement 
of  the  Basso  ostinato.  The  melody  at  the  beginning,  is 
to  be  played  very  tenderly,  in  keeping  with  the  character 
of  a  cradle-song;  the  following  passages  in  that  dreamy, 
half -vanishing  way  which  suggests  picture  on  picture  to 
the  fancy  without  sketching  a  single  one  in  firmer  out¬ 
lines.  Study,  moreover,  with  a  higher  elevation  and  an  e- 
lastic  fall  of  finger,  as  the  danger  of  technical  indistinct¬ 
ness  is  thereby  best  avoided. 
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'Barcarole. 


i)  Dio  Barcarole  besteht  aus  Hauptsatz  (H.S.),  Seitensatz  (S.S.), 
Zwisehensatz  (Z.S.),  theilweiserWiederholung  von  H.S.  undSS., 
und  Coda  a,  b,  c.  Dor, .Hauptsatz  ist  grazios  und  duftigvor- 
zutragen.  Eine  bestimmtere  Haltung  erfordert  der  Seitensatz. 
Seine  Basse  haben  im  Contrast  zu  der  bisherigen  sanften 
\Vellenbewegung  etwas  von  der  monotonen  Festigkeit  der 
Rudersehlago.  Den  Zwisehensatz  spiele  man  anfangs  trliume- 
risch  zuriickhaltend,  sodann  die  Passagen  locker  und  freiisfo- 
gato).  Von  hier  alles  mit  grosser  Energie  bis  zu  Coda  b. 


1)  The  Ba  rca  role  consists  of  Chief  Subject  ( C.  S.),  Secon - 
dary  Subject  (S.S.)  Interlude  (Z.S.),  partial  repetition  of 
C.S.  and  S.S.  and  Coda  a,b,c.  The  Chief  Subject  should 
be  gracef  ul  and  f  ragrant  in  delivery  .  The  Secondary  Sub¬ 
ject  requires  more  definite  treatment.  Its  bases  have,  in 
contrast  to  the  hitherto  soft  wave-motion,  something  of 
the  monotonous  steadiness  of  oarstrokes.  Play  the  Interlu¬ 
de  holding  back  dreamily  at  first,  then  the  passages  limber 
and  free  (sfogato).  From  here,  everything  with  the  great¬ 
est  energy  to  Co  da  b. 
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Ausfiihrung  dor  Triller  mit  dom  Zusatz  von  unton  etwa  folgendorniasson: 
Execution  of the  trill  with  auxiliaries from,  below,  about  as  follows 
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MARCHE  FUNEBRE 


H.Bischoff. 
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TROIS  EGOSSAISES. 


Vivace.  (#=108. 


H.  Bischoff. 

Fr.  Chopin,  Op.  72.  NV3. 


I 


a)  Pralltrillar.  a)  Transient  shake. 
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b)  Kloinon  Hiinden  Avirdder  Untersatz  dos  5^n  Fingers  empfohlen.  b)  Passing  the  5(!lf/nger  under  is  t'ecommended  for  small  hands. 
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fQr  den 


Concert-Vortrag. 


^04- 


FQr  Klavier  mit  Orchester. 

Pirani,  Eug.,  Scene  veneziane  per  Pianoforte  con 
accomp.  di  Orchestra.  Op.  44.  Partitur  netto 

Orchesterstimmen . 

Klavierstimme . 

Taubert,  W.,  Concert  No.  2  (A-dur).  Op.  189 

Orchesterstimmen . 

Klavierstimme . 

Partitur  in  Abschrift. 


Fur  2  Klaviere. 

Pirani,  Eug.,  Scene  veneziane.  Op.  44  .  .  . 

(Zur  Auffuhrung  sind  zwei  Exemplare  n8tig.) 
—  Etude  de  Concert  pour  deux  Pianos.  Op.  51. 

Schmitt,  G.  Al.,  Concertstiick  ftir  zwei  Klaviere. 
Op.  23 . 

Taubert,  W.,  Concert  No.  2  (A-dur).  Op.  189 


For  Klavier  allein. 

Brockway,  Howard,  Sechs  Klavierstticke. 

1.  Albumblatt.  2.  Canonisches  Lied.  3.  Scher- 
zino.  4.  Elfenspiel.  5.  Elfenstandchen. 
6.  Marsch.  Op.  8 . 

—  Ballade.  Op.  10 . 

(Aus  dem  Repertoir  der  Herren  Prof.  H.  Barth, 
P.  Tidden,  E.  Hutcheson.) 

Corpus,  Const.,  Concertwalzer.  Op.  17  .  .  . 

—  Carnevals-Scenen:  Antritt,  Charm eur,  Melpo¬ 

mene  und  Thalia,  Fortuna,  Aufzug  j unger 
Ktinstler,  Harlekin  und  Colombine,  Schmetter- 
linge,  Totentanz,  Rollschuhlaufer,  Maurischer 
Tanz,  Komodianten,  Galopp,  Schlussmarsch. 
Op.  18 . 

(Repertoir  des  Herrn  Prof.  H.  Barth.) 

Franck,  Rich.,  Drei  Klavierstticke  ftir  den  Con- 
certvortrag.  Op.  23. 

No.  1.  Toccata . 

„  2.  Concert-Polonaise . 

„  3.  Concert-Etude . 


Mk. 

10- 

12- 

6- 

10,- 

6- 


6,- 


3,50 


6,- 

8- 


3- 

2- 


1- 


4- 


1,20 

2- 

1,20 


Klein,  Rob.,  Concert-Mazurka.  Op.  11 

—  Walzer.  Op.  12,  No.  1  .  .  . 

—  Ballade.  Op.  12,  No.  2  .  .  . 

—  Concert-Etude.  Op.  13  .  .  . 

—  Concert-Mazurka.  Op.  17  .  . 

—  Polnischer  Tanz.  Op.  19  .  .  . 

—  Capriccio,  Concertstiick.  Op.  20 

—  Standchen  —  Serenade.  Op.  21,  No 

—  Festpolonaise.  Op.  23  ...  . 

—  La  Bailadora.  Op.  24  ...  . 

—  Petite  Valse.  Op.  26  .  .  . 

—  Valse-Caprice  (Des-dur).  Op.  27 

—  Caprice  espagnol.  Op.  32  .  . 

Kullak,  Ernst,  Aus  dem  Studentenleben 

bilder  ftir  das  Klavier.  Op.  18 
No.  1.  Im  ersten  Semester  . 

Der  Herr  Professor  . 

Die  Katzenmusik  .  . 

Zechgelage  .... 

Der  schwere  Morgen 
Fackelzug  .... 

Liebling,  Georg,  Octaven-Etude.  Op.  8 

—  Au  Crepuscule  (Dammerstunde).  Op.  9 
Marek,  Louis,  Grande  Valse  brillante.  0] 

Nouv.  Edition . . 

(Repertoirstiick  des  Raoul  Koczalski.) 

—  Valse  m^lancolique.  Op.  44.  Nouv.  Edition 
Sormann,  Alfred,  Ftinf  Klavierstticke.  Op 


2. 

3. 

4. 

5. 

6. 


6  Ton 


6. 


No.  1.  Mazurka 

2.  Intermezzo  .  .  . 

3.  Valse-Impromptu  . 

4.  Elegie . 

5.  Scherzo  fantastique 


Fur  Klavier  und  Streichinstrumente. 


Brockway,  Howard,  Sonate  (G-moll)  ftir  Violine 

und  Pianoforte.  Op.  9 . 

Franck,  Rich.,  Sonate  (D-dur)  ftir  Violine  und 

Klavier.  Op.  14 . 

—  Sonate  ftir  Pianoforte  und  Violoncello.  Op.  22 

(D-dur) . 

Hollaender,  Alexis,  Quintett  ftir  Klavier,  2  Vio 
linen,  Bratsche  und  Violoncello  (G-moll) 

Op.  24 . 

Pirani,  Eug.,  Grosses  Trio  ftir  Pianoforte,  Violine 
und  Violoncello.  Op.  48.  (G-moll)  .  .  . 
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